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Franz Schubert
Sonata em Sol maior, D. 894 (1826; c.40min)
1. Molto moderato e cantabile
2. Andante
3. Menuetto: Allegro moderato — Trio
4. Allegretto

INTERVALO
Alexander Scriabin
Dois Poemas op. 69 (1913; c.4min)
1. Allegretto
2. Allegretto
Sonata n.° 7, op. 64, «Missa Branca» (1911; c.11min)
Duas Dancas, op. 73 (1914; c.6min)
1. Guirlandes
2. Flammes sombres

Sonata n.° 9, op. 68, «Missa Negra» (1913; c.8nin)

Poema «Vers la flammey, op. 72 (1914; c.6min)






Franz Schubert

Em Marco de 1827, no funeral de Beetho-
ven,um dos archotistas era um compositor
vienense em quem Beethoven detectara
uma «centelha divina»: Franz Schubert
(1797-1828). Com 30 anos vividos a data
(e apenas um por viver), via ja publicadas
algumas das obras que fariam com que o
seu proprio legado se tornasse mais pode-
roso que a morte. Do seu impressionante
catalogo é costume destacar-se as expres-
sivas centenas de lieder, cujo grau de origi-
nalidade e refinamento artistico fazem dele
a grande referéncia no género. Contudo, o
sentido de heranga e de «sucesséao» que o
papel de Schubert naquele funeral poderia
simbolizar é legitimado pela sua contribui-
¢éo particular no género da sonata para pia-
no. «Secretamente, no meu coragao, ainda
espero ser capaz de fazer algo de mim, mas
quem pode fazer seja o que for depois de
Beethoven?», perguntava Schubert a Jose-
ph von Spaun. Apesar dessa hesitagéo, teve
em comum com Beethoven a adopgéo do
piano, e em especial da sonata para piano,
como elemento constante na vida criativa:
desde os 18 anos até a sua morte aos 31,
escreveu um total de 23 sonatas (das quais
viria a concluir apenas 12). Por outro lado,
foi o ultimo dos compositores que deram
a sonata um papel central na sua produ-
céo pianistica.

Para entender as obras de Schubert nes-
te género, ha que estar atento a algumas
marcas da sua individualidade. Tal como
Beethoven, adopta o essencial das premis-
sas formais classicas, mas nelas incorpo-
ra uma linguagem repleta de exploracdes
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surpreendentes. Desde logo, as poten-
cialidades de expressdo melddica quase
vocal — ou cantabile — oferecidas pelo pia-
no vienense de entdo tiveram neste gran-
de compositor de can¢gdes um dos seus
mais eximios cultores. Por outro lado, se em
Beethoven o fluxo de ideias se rege por um
prisma em que o dramatismo e o contraste
de afectos séo cerne claramente detectavel
ao ouvinte, ha em Schubert uma propenséao
para um tratamento menos dramatico no
imediato, ndo tanto guiado por uma légica
de desenvolvimento motivico e movimento
inevitavel, mas antes disposto a explorar
oposicdes de luminosidades, de coloridos
timbricos e de harmonia que revitalizam
a expresséo de forma subtil e elegante.



O discurso tendencialmente longo de que
se fazem tantos primeiros andamentos de
sonata de Schubert, com seccdes feitas de
extensos paragrafos, convida a uma escuta
atenta dos detalhes de variedade textural
e riqueza afectiva que percorrem o interior
dos préprios temas e motivos ao longo das
suas multiplas enunciagoes.

A Sonata em Sol maior D. 894 foi dedi-
cada a Joseph von Spaun, amigo intimo do
compositor. Inicialmente foi publicada como
se se tratasse de quatro pecas independen-
tes — sob os titulos «Fantasia», «<Andantey,
«Menuetto» e «Allegretto» — por deciséo do
editor, Tobias Haslinger, que perante uma
sonata de tdo grandes proporg¢des procurou
uma solucdo com maior apelo comercial.
Mesmo nédo sendo da lavra de Schubert,
o titulo Fantasia acabou por singrar como
cognome da obra na imaginagéo do publi-
co desde entéo.

A Sonata foi admirada por varios pares:
Schumann achou-a «a mais perfeita de
todas quanto ao espirito e a forman, enquan-
to Liszt a apelidou de «poema virgiliano».



Alexander Scriabin

Scriabin € uma personalidade estranha,
bizarra, excessiva e excéntrica, dada a mis-
ticismos e esoterismos. No seu todo, uma
figura muito fin de siecle, cultor da religido
da arte e que via ha musica a oficiante desse
culto. Frequentou, desde cerca de 1901, os
circulos teosdficos do tempo (Sociedade
Teosofica, criada em 1875, em Nova lorque),
cujo pensamento influenciou crescente-
mente a sua obra pianistica e sinfdnica.
No que a pianistica concerne, a aplicagao
sonora dessa filosofia dar-lhe-ia caracte-
risticas ritmicas e harmonicas unicas, que
tornam o som de Scriabin muito facilmen-
te identificavel.

Cultivou, lado a lado com um corpus
de dez sonatas numeradas (além de uma
Sonata-Fantasia de adolescéncia), uma
multitude de diferentes designac¢des para
pequenas formas, que sempre praticou ao
longo do seu percurso criativo, chamando-
-lhes, na heranga chopiniana: improvisos,
mazurcas, scherzos, nocturnos, valsas, pre-
ludios (ou também estudos, além de uma
balada e uma polonaise); ou, numa heran-
¢a mais schumanniana: folhas de album,
poemas, fantasias, morceaux, piéces, etc.,
amiude conferindo titulos auténomos as
pecas constituintes.

Neste recital centramo-nos na sua pro-
ducdo ultima, visto que todas as obras apre-
sentadas foram escritas entre 1911 e 1914
(Scriabin faleceria em Abril de 1915, em Mos-
covo). O subtitulo de «Missa branca» € da
sua autoria (Usou-o como um exorcismo do
demonismo da 6.2 Sonata), ao contrario do
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de «Missa negra» da 9.2 Sonata (embora o
tenha aprovado).

Depois, titulos como Vers la flamme (ou,
na producéo orquestral: Poéme de l'extase
e Prometeu, poema do fogo) atestam o quéo
o fogo, as chamas, os éxtases eram fixagoes
conceptuais de Scriabin. Semelhantemente,
o seu pensamento formal era muito guiado
por uma matriz teleolégica de crescendos



em patamares (como se fosse a lenta for-
macédo de uma grande vaga no oceano)
até ao dito éxtase eruptivo/ardente, com
Obvias ressonancias sexuais-orgasticas —
todos estes dominios estavam na verdade
interligados na sua mente —, cuja conse-
quéncia estrutural foi a de Scriabin construir
sonatas num unico andamento, conduzindo
esse processo desde o estado de embrido
até ao de apoteose/extin¢éo.

Também isso explica em boa parte a
sua escrita ritmica, cuja marca identitaria
€ a fuga sistematica a identidade do com-
passo (e a regularidade métrica que esta-
belece): ha nele um uso quase continuo das
quidlteras (ou seja, subdivisdes ritmicas ndo
enquadraveis nas subdivisbes naturais do
compasso indicado), o que causa que se
desprenda da sua musica uma sensacéo
de impeto, de élan, de tumulto propulsivo.
Outro traco caracteristico € o desencon-
tro métrico de uma e outra méos, como se
tocassem cada qual no seu compasso; e as
profusas indicagdes agdgicas (muitas vezes
em francés), também elas sempre incitado-
ras de flutuagdes no tempo e de desigual-
dades ritmicas/métricas. As partituras de
Scriabin ddo amiude a sensacéo de que a
notacgéo e as indicagdes (de caracter) sdo
meras ferramentas para fazer aproximar o
intérprete do propdsito ultimo de enorme
liberdade interpretativa que Scriabin sonha-
va e que era, alias, a sua praxis, quando
tocava as suas obras em publico.

A todas estas composicdes da fase
tardia da sua producédo é comum a forte
hipétese de terem sido pensadas como
estudos preliminares ou preparatérios da
sonhada obra Mysterium, mas que depois

foram fechados (decerto provisoriamente,
néo o tivesse a morte surpreendido aos
43 anos) como obras para piano solo. De
resto, a composi¢do das sonatas n.°s 8, 9
e 10 foi simultanea e sobreposta, pelo que
a sua datagdo néo é sucessiva, mas sim
coincidente. E 0 mesmo se passa com Vers
la flamme, que foi a um tempo pensada
como 10.2 Sonata, mas finalmente publicada
como Poema. Também de Poemas é feito
o op. 69: duas breves pecas, a primeira de
luz difusa, a segunda cintilante. Ja no op. 73
as pecas tém subtitulos: «Guirlandes» e
«Flammes sombres» (de novo o topos da
chama), segundo um mesmo principio de
par contrastante.

Notas ao programa por Pedro Almeida
(Schubert) e Bernardo Mariano (Scriabin).

Os autores néo aplicam o Acordo Ortogréfico.
© 2021, 2026



Nuno Cernadas piano

Elogiado pela imprensa especializada
(BBC Radio 3 e International Piano), o portu-
gués Nuno Cernadas tem-se afirmado como
uma das vozes mais relevantes na inter-
pretacé&o da obra para piano de Scriabin.

Nascido no Porto, formou-se na ESMAE,
Academia Liszt de Budapeste, Musikhoch-
schule Freiburg im Breisgau e Musikhoch-
schule Karlsruhe. Estudou com Fatima
Travanca (Conservatorio do Porto), Cons-
tantin Sandu, Istvan Gulyas, Gilead Mishory
e Michael Uhde. Entre as suas influéncias
mais marcantes destacam-se pianistas
como Vitaly Margulis, Anna Zassimova, Ralf
Gothoni, Maria Lettberg, Boris Berman e,
especialmente, Dina Yoffe e Hakon Austbga.
Venceu varios concursos em Portugal e foi
distinguido com o 1.° prémio no Concurso
Internacional «Pro-Piano», em Bucareste.

Apresentou-se como solista com a
Filarmdnica de Baden-Baden, Orquestra
do Norte, Orquestra do Harmos Festival,
Academia Remix Ensemble e Orquestra

Gulbenkian, sob a direcdo de Nuno Coelho,
Tobias Drewelius, José Ferreira Lobo, lvan
Meylemans e Dirk Vermeulen. Varios dos
seus recitais e concertos com orquestra
foram transmitidos em direto pela Antena 2.
Uma gravagao video de um recital de piano
foi produzida pela Euroclassical.

A sua integral das sonatas para piano de
Scriabin, lancada pela Etcetera Records em
2024, tem atraido elogios da critica inter-
nacional: a revista Luister (Paises Baixos)
atribuiu-lhe a classificagdo maxima e colo-
cou-o numa linhagem distinta ao lado de
Igor Zhukov e Vladimir Horowitz, enquanto
a revista Pizzicato (Luxemburgo) salientou
que «a sua imaginagao arrojada nunca abor-
rece o ouvinte». O jornal Publico considerou
esta gravacéo «um significativo aconteci-
mento discogréaficon.

Nuno Cernadas é doutorado pela Vrije
Universiteit Brussel e professor de piano no
Conservatorio Real de Bruxelas e na LUCA
School of Arts (Lovaina).



PROXIMOS CONCERTOS

17.05 domingo

12:00 sala suggia

SINFONIA DO DESTINO

Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica
José Eduardo Gomes direcdo musical

Sinfonia n.° 4 de Piotr llitch Tchaikovski

17.05 domingo

18:00 sala 2

FUTURE ROCKS 2026
servico educativo

Late Sound (Colégio de Gaia)
Musgo (RockSchool Porto)

19.05 terca

21:00 sala suggia

PONTO DE FUGA

Martim Sousa Tavares concecao, apresentacao e piano
Jodo Barradas acordedo

21.05 quinta
2100 sala 2

SOIVI DA RUA NA CASA

servico educativo

Claudio César Ribeiro, Daniel Sousa, Jorge Prendas,

Paulo Coelho de Castro e Tiago Oliveira concecéo artistica e interpretacdo
Utentes da Liga para a Inclusdo Social interpretacdo

21.05 quinta

21:30 cafe casa da musica

IGUANAS

22.05 sexta
18:30 sala 2

ORFEAO UNIVERSITARIO DO PORTO
Apresentagéo do CD Além do Tempo
promotor: Orfedo Universitario do Porto
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APOIO INSTITUCIONAL MECENAS CASA DA MUSICA

@ REPUBLICA ) )
@ [ORTUGUESA BPI :K Fundacio "laCaixa
CULTURA, JUVENTUDE
E DESPORTO




1%
DO SEU

POR UMIA
BOA CASA

NIF 507 636 295

PORQUE APOIAR?

A Fundacédo Casa da Musica, para além da exceléncia artistica, desenvolve
um trabalho continuado com criancas e jovens, comunidades, publicos em
situacéo de vulnerabilidade e pessoas com necessidades especificas. Todos
0s anos, através do Servigo Educativo, chega a cerca de 50.000 participantes,
promovendo o acesso a musica, a criatividade e o bem-estar.

Com o seu apoio, a Casa da Musica pode chegar a mais escolas e territorios,
reforgar a inclusdo e acessibilidade, alargar o acesso gratuito a concertos e
atividades, apoiar jovens talentos e desenvolver novos projetos pedagdgicos.

COIVVIO CONSIGNAR 1% DO SEU IRS?

No quadro 11 da Declaragdo Modelo 3 do IRS, selecione "Instituicdes culturais
com estatuto de utilidade publica" e inscreva o NIF 507 636 295.

Se tem IRS Automatico, no momento da confirmacédo assinale a caixa que
indica que pretende consignar 1% do seu IRS e inclua o NIF da Fundacé&o
Casa da Musica.

Este contributo ndo tem qualquer custo para si e néo afeta o seu reembolso.

O seu IRS faz a diferenca. Juntos, levamos a musica mais longe.



