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Georges Aperghis

ATENAS, 1945
Hopse, para ensemble

Os pezinhos saltam, os pezinhos das
criangas dangam

sobre os numeros marcados com giz.
Combinatdrias que formam a escala
entre o Céu e a Terra. Jogo da macaca.
Os pezinhos saltam e o mundo tomba de
acordo com a disposigao

dos seus passos. Uma pequena danga
incerta.

A geometria desvanece-se.

Uma danca eterna.

Os ordculos permanecem mudos.!

— Georges Aperghis

Com o texto acima reproduzido, o compositor
Georges Aperghis revela a inspiragédo extramu-
sical por tras da obra para ensemble que hoje
escutamos: o conhecido “jogo da macaca’,em
que o objetivo é saltar ao pé-coxinho por cima
de um padrao geométrico desenhado no chéo,
apanhando, sem se desequilibrar, a pedra (ou
“patela”) que vai sendo langada para diferen-
tes posigdes. Existem muitas variantes deste
jogo popular e infantil em todo o planeta, bem
como diferentes designagdes: amarelinha no
Brasil, rayuela em Espanha e nalguns paises

' Sautillent les petits pieds, les petits pieds des
enfants dansent

sur les chiffres marqués a la craie.
Combinatoires formant I'échelle entre Ciel et
Terre. La Marelle.

Sautillent les petits pieds et le monde bascule
selon l'agencement

de leurs pas. Petite danse incertaine.

La géométrie s’efface.

Petite danse éternelle.

Les oracles restent muets.

© wwwuppertal

da América Latina, la peregrina em Cuba,
seksek na Turquia, marelle em Franga e hop-
scotch em Inglaterra. Na Alemanha, a desig-
nagéo geral do jogo é Himmel und Hélle, mas
existem variantes regionais, incluindo, na zona
de Berlim, o termo Hopse, que da titulo a obra
de Aperghis.

Como muitas vezes sucede neste tipo de
situagoes, o trabalho composicional de Aper-
ghis consistiu em encontrar equivalentes ou
analogias musicais para o seu ponto de partida
extramusical, transformando, neste caso, as
regras e movimentos caracteristicos do jogo
em estruturas sonoras organizadas no tempo.
E, como muitas vezes também acontece, a
musica torna-se de tal forma abstrata nessa
operagédo de transformagao a partir da referén-
cia original, que esta Ultima acaba por ser difi-
cil de descortinar para o ouvinte. Certamente



que se ndo soubéssemos da referéncia ao jogo
da macaca nunca areconheceriamos apenas
através da escuta; e, mesmo sabendo da refe-
réncia, podera ser dificil compreender de que
forma se manifesta, em concreto, no que ouvi-
mos. E que ha, desde logo, uma grande distan-
cia entre o dominio fisico e visual do jogo, e o
dominio sonoro da musica. Além disso, a escrita
de Aperghis,com a sua linguagem densa e dis-
sonante, resolutamente modernista, convida o
ouvinte auma escuta centrada no proprio som
e nas suas estruturas — e ndo na identificagao
de imagens visuais concretas.

Tudo isto ndo significa que a associagao
entre o jogo da macaca e a obra de Aperghis
diga meramente respeito ao processo de com-
posicéo (o chamado nivel poiético). Podemos
argumentar que, do ponto de vista do ouvinte
(o chamado nivel estésico), ha pelo menos uma
analogia mais abstrata que é reconhecivel: tan-
to o jogo como a musica partilham uma ideia
de movimento, ou, se quisermos, de danga.
Nao s6 a musica de Aperghis é bastante ani-
mada, cheia de movimento e agitagao, como
também o jogo o sera; € também nesse sentido
que parecem ir algumas passagens do texto
citado, em que o compositor remete para a
nogdo de uma “danga incerta e eterna”. Mais
do que apontar para o jogo da macaca em si,
as referéncias extramusicais convidam-nos
a ouvir Hopse como “uma pega animada por
um desejo sublimado de dangar”, citando uma
outra afirmagéo do compositor.

Deresto, a obra de Aperghis no seu conjunto
revelaum grande interesse pelarelagdoentrea
musica e outros dominios, incluindo aimagem
— fixa e em movimento — e a linguagem. Filho
de pai escultor e mae pintora, hesitou duran-
te bastante tempo entre a musica e a expres-
sdo plastica. Depois de se instalar em Franga
em 1963, aos 18 anos de idade, foi aos poucos

fazendo o seu percurso como compositor. A
partir dos anos 70, encontrou no teatro musical
experimental o seu terreno de eleigdo, desta-
cando-se — a par do argentino Mauricio Kagel
— como uma das figuras mais proeminentes
nesse género. Ai explorou multiplas interse-
¢Oes entre musica, texto e cena, trabalhando
frequentemente, nesses projetos, com atores
e artistas plasticos. Nao admira, entao, que
mesmo as obras puramente instrumentais de
Aperghis —como é o caso de Hopse — estabe-
legam conexdes com dominios extramusicais.

Hopse é uma das obras mais recentes
de Aperghis, tendo sido concluida em 2021 e
estreada em maio de 2022, no Festival Inter-
nacional de Witten, pelo Ensemble Modern,
que a encomendou.



Arnulf Herrmann
HEIDELBERG, 1968

Hard Boiled Variations,
15 2 ciclos para ensemble e danca

A danga € um movimento que se sente,
ou mais precisamente um movimento que
€ construido de forma a que o sintamos.

— Viktor Sklovsky, Sobre a teoria da prosa

Arnulf Herrmann coloca esta definicdo de dan-
ga em epigrafe na partitura da obra que hoje
escutamos. Curiosamente, a definigdo também
serviria para a musica, que facilmente poderia-
mos caracterizar como “um movimento que se
sente”, ou mesmo “um movimento que é cons-
truido de forma a que o sintamos”. Na verdade,
adanga é provavelmente a arte — e a atividade
— mais préxima da musica: ambas séo perce-
cionadas como movimento e, em ambos os
casos, trata-se de um movimento que pode
ter tanto de sentido (fisica e emocionalmente)
como de (intelectualmente) construido.

No caso concreto de Hard Boiled Variations,
aobrafoi concebida de modo a poder ser apre-
sentada com danga ao vivo; assim foi estreada
a 6 de maio de 2022, no Festival Wittener Tage
fir neue Kammermusik, com a performance da
musica a cargo do Ensemble Modern, dirigido
por Elena Schwarz, e um espetaculo de dan-
¢a pela companhia CocoonDance, com uma
coreografia de Rafaéle Giovanola. A pega pode
também ser apresentada apenas com musica,
como no concerto de hoje. Mas mesmo sem
danga explicita em palco, nao sera dificil imagi-
na-la sob alguma forma enquanto escutamos,
dado que aobrade Herrmann aisso se presta.
Desde logo, ha um sentido relativamente claro
de pulsagdo regular ao longo de quase toda a
obra — algo nao assim tdo comum em musica
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erudita contemporanea —, o que nos permi-
te sincronizar o nosso corpo com a musica,
por exemplo batendo o pé (desejavelmente de
forma discreta, dadas as convengdes bastan-
te restritivas de um concerto classico). Além
disso, os ritmos e as melodias tém uma certa
elegancia e uma continuidade que encora-
ja a ouvi-los como pequenos gestos que se
definem no tempo e no espago — como sons
que dangassem.

Em Hard Boiled Variations, um ciclo de
cinco partes € repetido quinze vezes

(e meia). A primeira iteragdo dura cinco
minutos, a mais curta trés segundos, e
finalmente sobra apenas um compasso
de um s6 tempo. A velocidade é
aumentada, assim, mais de cem vezes.
— Arnulf Herrmann



Além de remeter para o universo da danga,
Hard Boiled Variations é também um estudo
sobre aideia de aceleragdo — e de como essa
ideia podera ser transmitida ao ouvinte num
contexto musical. O procedimento adotado por
Herrmann é relativamente simples: ao repetir
um segmento musical varias vezes, mas de
modo cada vez mais veloz em cada nova repe-
tigdo (ou variagéo), temos a sensagdo de que a
musica passa cada vez mais rapido. Fazendo
uma analogia com o universo narrativo, ¢ como
se 0s mesmos eventos fossem contados num
tempo cada vez mais curto. Curiosamente, se
na literatura é muito facil acelerar ou abrandar
o tempo — resumindo eventos de um século
inteiro num so paragrafo, ou levando todo um
capitulo para descrever o que se passou em
alguns segundos —, ja na musica é mais dificil
fazé-lo, talvez pela falta de um ponto de referén-
cia claro que nos permita comparar diferentes
passagens quanto a sua velocidade. A solugéo
de Herrmann é, desse ponto de vista, tdo sim-
ples quanto engenhosa, ja que arepetigéo for-
nece precisamente esse ponto de referéncia.

Nao é demasiado dificil seguir auditivamen-
te essas repetigées/variagdes. Para j4, elas sdo
separadas por claros momentos de siléncio.
Além disso, cada variagao termina num climax
sonoro de grande atividade e a seguinte come-
ga com uma sonoridade muito suave, pelo que
havera um grande contraste a separa-las. Por
fim, a textura inicial de cada uma é bastante
caracteristica e reconhecivel, com um ritmo
estabelecido na percusséo (especificamente,
nas claves), o qual ¢ imediatamente comple-
mentado por uma sonoridade eletrénica com
um timbre préximo do da percussdo (mas com
notas mais definidas). Repare-se, entdo, como
essatextura — e tudo oresto depois — se apre-
senta de forma cada vez mais compacta no
tempo, cada vez mais rapida.

[A pega] é também um jogo de
proximidade e distdncia, ou de nitidez e
desfoque. A referéncia a percecgéo visual
ou as belas-artes é deliberada: é tal como
ao afastarmo-nos de um quadro, em que
os detalhes se esbatem com a crescente
distancia — e os contornos gerais passam
a primeiro plano, até que so permanece
reconhecivel uma impressao geral. Todos
os detalhes desaparecem em favor de
uma impresséo global. (...) O movimento
solidifica-se numa imagem, a experiéncia
congela-se numa contemplagdo e o
tempo torna-se literalmente espago.

— Arnulf Herrmann

Em suma, quanto mais rapido o relato,
menos detalhe percebemos (como também
aconteceria na literatura). Na verdade, quando
nos aproximamos das variagées finais da pega,
o material musical fica tdo condensado que
acaba por ser percebido de uma outra forma.
No climax de densidade que ¢ entdo atingi-
do, tudo fica mais cadtico, como se a propria
musica perdesse o controlo. Nesse sentido,
poderiamos dizer que a pega € ndo apenas
sobre um processo gradual de transformagao
(do lento ao rapido), mas também, em ultima
analise, sobre a destruigdo desse processo.



Alex Paxton
MANCHESTER, 1990

iLolli-Pop, para ensemble e
musico improvisador

Em 2022, o compositor e trombonista britani-
co Alex Paxton langou o seu segundo album,
reunindo gravagoes de um conjunto de obras
que haviam sido encomendadas por ensem-
bles europeus prestigiados, nomeadamente o
Ensemble Modern (Alemanha), o Nevis Ensem-
ble (Escocia) e o HYPER DUO (Suiga). O disco
(disponivel nas plataformas digitais) intitula-se
iLolli-Pop, numa referéncia a pega que o abre
— antecedendo trés outras: Sometimes Voices,
Corn-Crack Dreams e Mouth Song, Take 1.0
album no seu todo suscitou avaliagdes mui-
to positivas, tendo os criticos salientado as
suas “fantasticas colagens sonoras” e carac-
terizado a musica de Paxton como “um delirio
fantastico”, “uma mistura dificil de descrever
entre improvisagao e rigor classico, musica

composta e anarquia”, “uma celebragao de
um maximalismo orquestral jazzistico”, algo
“‘gue me fez pensar em Harrison Birtwistle mas
com um sorriso largo em vez de uma face car-
rancuda”, “uma efervescéncia de energia bri-
Ihante diurna a qual nao se consegue resistir”,
“uma energia jovial ao estilo de Vivaldi”, “algo
entre musica de desenhos animados, free jazz
e musica classica contemporanea”’ e uma fusédo
de “minimalismo classico, tradigdo das brass
bands, ruido eletrénico e plasticidade dos jogos
de computador”.

Nascido em Manchester em 1990, Paxton
cresceu tocando trombone nas brass bands
locais e formou-se depois em jazz e composi-
¢do em Londres, na Royal Academy of Music
e no Royal College of Music. Como o indicam
as criticas supracitadas, todos esses contextos
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sonoros se misturam na sua musica — como
sempre, o lugar de onde uma pessoa vem diz
muito daquilo que é e do que faz. Em tragos
mais gerais, a linguagem de Paxton caracteriza-
-se precisamente pela heterogeneidade de
referéncias, mistura de estilos e uma espécie
de humor jovial e absurdo. Tudo isso apon-
ta para o que poderiamos identificar como
um estilo pés-modernista, na medida em que
0 pés-modernismo na musica se define pelo
ecletismo e ironia, bem como pela mistura de
referéncias da cultura erudita e popular, em
oposigao ao tom tendencialmente mais sério
e elitista do modernismo (a “face carrancuda”
de Birtwistle). Trata-se, contudo — pegando
em termos de Jonathan D. Kramer, que teori-
zou estas matérias —, de um pds-modernismo
radical e progressista, e ndo de um pés-moder-
nismo conservador e antimodernista. Com o



seu sentido cadtico e imprevisivel, a musica de
Paxton estd longe de ser um olhar nostalgico
sobre o passado; no seu tom eclético e expe-
rimental, lembra um pouco a musica de John
Zorn, um outro pés-modernista radical.

Um dos aspetos em que a mistura de abor-
dagens se manifestaemiLolli-pop é nofactode
aobra sobrepor uma componente totalmente
composta e uma outra completamente impro-
visada. Por um lado, temos os instrumentistas
do ensemble, que tocam musica meticulosa-
mente notada na partitura, e temos também
sons eletronicos pré-compostos e pré-grava-
dos; por outro, temos um trombone solista, que
apresenta uma parte integralmente improvi-
sada, habitualmente tocada pelo proprio Alex
Paxton (como acontece no concerto de hoje).
Isso significa, claro, que todas as performan-
ces da pega serdo diferentes —em especial no
que diz respeito a parte do solista. Mas a com-
ponente escrita é suficientemente forte para
definir uma identidade relativamente estavel
para a obra. Faga o que fizer o solista, alguns
elementos estardo sempre presentes: uma
melodia simples, muito cantavel, quase pop,
muitas vezes repetida, em instrumentagdes
cada vez mais bizarras; sons eletrénicos frené-
ticos, desenhando gestos musicais demasiado
rapidos para terem sido executados por huma-
nos (e, de facto, ndo o foram); texturas variadas,
umas minimalistas, outras cacofdnicas; e, aci-
ma de tudo, misturas insélitas de sons aparen-
temente incompativeis. E um mundo colorido,
bizarro e cadtico, e, ainda assim, alegre e jovial,
este que Paxton nos propde.

DANIEL MOREIRA, 2024
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Enno Poppe diregdo musical

Enno Poppe nasceu em Hemer, em 1969, e é
um dos compositores alemaes mais impor-
tantes dos nossos dias. Vive em Berlim des-
de 1990. Estudou composigao e diregdo de
orquestra na Universidade das Artes de Berlim,
com Friedrich Goldmann e Gosta Neuwirth,
entre outros. Dedicou-se também ao estudo
de sintese sonora e composigdo algoritmica
no Instituto de Tecnologia de Berlim e no ZKM
(Centro de Arte e Media) de Karlsruhe.

Enquanto maestro, Enno Poppe traba-
Iha regularmente com o Klangforum Wien, o
Ensemble Musikfabrik e o Ensemble Resonanz,
bem como com orquestras internacionais. E
membro e maestro do Ensemble Mosaik des-
de 1998. Ensinou composigédo na Hochschule
flr Musik Hanns Eisler de Berlim, nos Cursos
de Veréo para a Nova Musica de Darmstadt e
na Impuls Akademie (Graz).

Como compositor, recebe encomendas
por parte de ensembles de toda a Europa e
de paises fora do espago europeu, de orques-
tras como a Filarmonica de Helsinquia, a Filar-
monica de Los Angeles e a Sinfénica da WDR,
e ainda de diversos festivais (Donaueschinger
Musiktage, Festival de Salzburgo, musica viva
de Munique, Ultraschall Berlin, MaerzMusik
de Berlim, Eclat de Estugarda e Wittener Tage
fur Neue Kammermusik, etc.). As suas obras
foram interpretadas, entre outros, pelo quarte-
tos Arditti e Kairos, pelos maestros Pierre Bou-
lez, Susanna Malkki, Emilio Pomarico e Peter
Rundel, e pelas orquestras Sinfénica da SWR,
Sinfénica Escocesa da BBC, Sinfonica da Radio
Bavara, Sinfonica Alema de Berlim, Sinfénica hr
de Frankfurt e Filarmoénica de Jovens Alema.
Alista de ensembles que tocam regularmente
a sua musica é vasta: Ensemble intercontem-
porain, Ensemble Modern, London Sinfonietta,

Ensemble Resonanz, Klangforum Wien, ensem-
ble mosaik, Ensemble Contrechamps, Musik-
fabrik, Ensemble 2e2m, SWR Vokalensemble
e Neue Vocalsolisten Stuttgart, entre outros.

Algumas das composigdes mais emblema-
ticas da carreira de Enno Poppe sdo Interzone
(2004) — uma pega para vozes, video e ensem-
ble,em que o escritor Marcel Beyer parafraseia
um texto de William S. Burroughs sobre Tanger
e Marrocos; o teatro musical Arbeit Nahrung
Wohnung (2007) — uma historia fragmenta-
da de Robinson Crusoé, acerca da solidao; /Q
(2012) — encenagio de umteste a inteligéncia
em oito atos, regressando constantemente ao
inicio para comegar de novo.

Poppe foi bolseiro da Akademie Schloss
Solitude e da Villa Serpentara em Olevano
Romano. Dos prémios que recebeu, desta-
cam-se o Prémio Busoni de Composicao da
Academiadas Artes de Berlim (2002), a distin-
c¢ao dada pela Fundagao Ernst von Siemens, o
Schneider-Schott-Musikpreis (2005), 0 apoio
da Academia das Artes de Berlim (2006), 0 Pré-
mio da Fundagao Christoph e Stephan Kaske
(2009), 0 Prémio da Fundagéo Hans e Gertrud
Zender (2011), o Prémio Hans-Werner-Henze
(2013) e 0 Deutscher Musikautorenpreis (2016).
E membro da Academia das Artes de Berlim
desde 2008; da Academia de Ciéncias e Artes
de Norte-Vestfalia desde 2009; e da Academia
de Belas-Artes da Baviera desde 2010.

Durante o ano de 2023, Enno Poppe foi o
Artista em Residéncia na Casa da Musica.



Alex Paxton trombone

Nascido em 1990, Alex Paxton é considerado
um musico inovador, com grande imaginagao
e energia criativa. A imprensa de diferentes
pontos do globo é unénime nos elogios ao trom-
bonista, realgando o seu estilo inconfundivel,
desestabilizador de géneros, altamente com-
plexo, sofisticado e extremamente divertido,
com um virtuosismo levado ao absurdo.

Entre as distingdes que recebeu ao longo
da carreira incluem-se os prémios de compo-
sigdo Ivor Novello, Paul Hindemith, Ernst von
Siemens, Claussen Simon da Elbphilharmonie
e RPS Royal Philharmonic Society Prize.

Paxton lancgou trés discos fortemente aplau-
didos pela critica: Music for Bosch People (Bir-
mingham Record Company/NMCQ), iLolli-pop
(nonclassical) e Happy Music for Orchestra
(Delphian). A par das revistas especializadas
em musica, também aimprensa generalista dos
EUA, do Reino Unido e de outros paises euro-
peus deu amplo destaque a sua discografia. Em
2021, o musico recebeu uma encomenda para
colaborar com o projeto Arcana X de John Zorn.

Alex Paxton descreve assim a sua musica:
“como minimalista mas com muitas mais notas
como videojogos mas com mais cangdes como
jazz mas muito mais gay como musica antiga
mas mais atual como um doce delicioso mas
mais pegajoso como pintura mas mais arranha-
da como tapegaria mas imunda como oragao
mas mais alto como um groove alto e mais
rude como dedos e rostos também mas de
alguma forma mais malcheirosa como coisas
malcheirosas a serem cozinhadas com mais
mastigagdo e mudanga como oragdes mais
altas que tém groove com algo como rosa-cho-
que fedorento em castanho-cocé mas ainda
mais desesperada do que isso como baterias
e musica Dream...”.

|
Digitopia eletronica

A Digitopia engloba toda a produgéo digital da
Casa da Musica: gravagéo, edigdo e transmis-
sdo — audio e video —, apoio tecnolégico, cria-
¢do na area da musica eletronica, programagao
e desenvolvimento, investigagdo e formagao.
E constituida por uma equipa jovem mas alta-
mente especializada e multidisciplinar. O seu
ambito de agao é bastante alargado, incluin-
do atividades e projetos como o desenvolvi-
mento de software e hardware, a realizagao
de oficinas educativas e formagdes especia-
lizadas, o trabalho com comunidades, o apoio
aos agrupamentos residentes da Casa da Musi-
ca, a producgio cientifica e artistica, a criagdo
de conteudos musicais e video, e arecolha e
transmissao de concertos. Tem como misséo
criar as pontes necessarias para que o publi-
co, as comunidades e os artistas possam ter
acesso as realidades musicais que as novas
tecnologias possibilitam. Acredita na difusédo
livre de conhecimento e no desenvolvimento de
ferramentas com codigo aberto (open source)
e tem uma visdo integrada do conhecimento,
desde a pesquisa a sala de concerto.
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Remix Ensemble Casa da Musica

Peter Rundel maestro titular

Desde a sua formagédo, em 2000, o Remix
Ensemble Casa da Musica apresentou cerca de
115 obras em estreia absoluta e foi dirigido por
maestros de prestigio internacional como Peter
Rundel, Peter E6tvos, Heinz Holliger, Reinbert
de Leeuw, Emilio Pomarico, llan Volkov, Mat-
thias Pintscher, Enno Poppe, J6érg Widmann,
Baldur Bréonnimann e Olari Elts, entre outros.
Stefan Asbury foi o seu primeiro maestro titular.

No plano internacional, subiu aos palcos
maisimportantes de cidades como Paris, Viena,
Berlim, Colonia, Zurique, Hamburgo, Donaue-
schingen, Antuérpia, Bruxelas, Mildo, Budapes-
te, Estrasburgo, Amesterdao, Witten, Roterdao,
Luxemburgo, Huddersfield, Orleaes, Bour-
ges, Toulouse, Reims, Norrképing, Barcelona,
Madrid, Valéncia e Ourense, incluindo os festi-
vais Wiener Festwochen e Wien Modern (Viena),
Agora (IRCAM — Paris), Printemps des Arts
(Monte Carlo), Musica Strasbourg e Donaue-
schinger Musiktage. Foi o primeiro ensemble
portugués a pisar o palco da Philharmonie de
Berlim (2012) e o primeiro agrupamento musi-
cal portugués a tocar na Elbphilharmonie de
Hamburgo (2020). Regressou a esta sala em
2023, numa digressao com Matthias Goerne
que o levou também a Philharmonie de Colo-
nia. Em 2024, apresenta-se no festival Acht
Briicken de Colodnia.

Entre as obras interpretadas em estreia
mundial, incluem-se encomendas a Wolfgang
Rihm, Georg Friedrich Haas, Wolfgang Mitte-
rer, Francesco Filidei, Héctor Parra, Erkki-Sven
Tulr, Daniel Moreira e Jorg Widmann, além
de composig¢oes de Pascal Dusapin, Georges
Aperghis e Peter E6tvos. Fez as estreias mun-
diais das 6peras Philomela de James Dillon
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(Porto, Estrasburgo e Budapeste), Das Mar-
chen de Emmanuel Nunes (Lisboa), Giordano
Bruno de Francesco Filidei (Porto, Estrasburgo,
Reggio Emilia e Mildo) e da nova produgéo da
o6pera Quartett de Luca Francesconi (Porto e
Estrasburgo). Apresentou um concerto céni-
co sobre a Viagem de Inverno de Schubert na
reinterpretagédo de Hanz Zender, com ence-
nagado de Nuno Carinhas. O projeto Ring Saga,
com musica de Wagner adaptada por J.Dove e
G. Vick, levou o Remix Ensemble em digresséo
por grandes palcos europeus. Nas ultimas tem-
poradas estreou em Portugal obras de Emma-
nuel Nunes, Harrison Birtwistle, Peter E6tvos,
James Dillon, Georg Friedrich Haas, Magnus
Lindberg, Luca Francesconi, Philippe Manoury,
Olga Neuwirth, Wolfgang Mitterer, Thomas Lar-
cher, Christophe Bertrand, Oscar Bianchi, Philip
Venables, Cathy Milliken, Rebecca Saunders,
Justé Janulyté, Enno Poppe e Liza Lim,alémde
compositores portugueses de varias geragoes.

Natemporada de 2024, regressa a musica
iconica de Emmanuel Nunes e divulga obras de
Vasco Mendonga, Compositor em Residéncia
— entre as quais um novo Concerto para violino,
a estrear pela prestigiada solista Carolin Wid-
mann, e uma obra para voz e ensemble, com
Christina Daletska. O encontro com o coleti-
vo Ruido Vermelho traz musica encomenda-
da a Luis Antunes Pena, e a celebragdo do 25
de Abril aborda a vanguarda de Jorge Peixi-
nho e Emmanuel Nunes, em confronto com
as novas geragoes.

O Remix tem 18 discos editados com
obras de Pauset, Azguime, Corte-Real, Pei-
xinho, Dillon, Jorgensen, Staud, Nunes, Ber-
nhard Lang, Pinho Vargas, Mitterer, Rehnqgvist,
Dusapin, Francesconi, Chin, Schéllhorn, Aper-
ghis e E6tvés. A revista Gramophone incluiu o
CD com obras de Pascal Dusapin na restrita
listagem de Escolha dos Criticos do Ano 2013.



Violino
Angel Gimeno
Ashot Sarkissjan

Viola
Trevor McTait

Violoncelo
Oliver Parr
Filipe Quaresma

Contrabaixo
Antonio A. Aguiar

Flauta
Stephanie Wagner

Oboé
Filipa Vinhas

Clarinete
Victor J. Pereira

Fagote
James Aylward

Trompa
Saar Berger

Trompete
Ales Klanc¢ar
Sérgio Pacheco

Trombone
Ricardo Pereira

Percussdo
Mario Teixeira
Manuel Campos

Piano/Sintetizador/Harmonio/Celesta

Jonathan Ayerst
Vitor Pinho

Sampler
Tiago Santos Pinto

Eletrénica
Oscar Rodrigues (Digitdpia)

Operacgiao Técnica

lluminagao
Rui Pinto Leite

Palco

Amaro Machado
André Silva
Fernando Gongalves
Victor Resende

Som
Carlos Lopes
Miguel Lopes



|
Préoximos concertos

21 SABADO 18:00 SALA SUGGIA

Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica
Stefan Blunier diregdo musical

Arditti Quartet

Digitopia eletronica

Obras de Emmanuel Nunes e Helmut Lachenmann

21 SABADO 21:30 SALA 2
Rui Tinoco
promotor: Vicio das Palmas

22 DOMINGO 10:00 E 11:30 SALA DE ENSAIO 2
A Flauta Magica do Mozart

servigo educativo | primeiras oficinas

Antonio Miguel Teixeira e Sofia Nereida formadores

22 DOMINGO 18:00 SALA SUGGIA

Coro Casa da Musica

Martina Batic diregdo musical

Obras de Felix Mendelssohn, Nils Lindberg, Wilhelm Peterson-Berger,
Frederick Delius e Benjamin Britten

23 SEGUNDAS 17:30 SALA 2
Curso Livre de Historia da Musica - 4.° moédulo:
As cordas da musica popular portuguesa
Eduardo Baltar Soares formador

24 TERGA 21:00 SALA SUGGIA

Orquestra da Costa Atlantica

Luis Miguel Clemente diregdo musical

Obras de Sérgio Azevedo, Joly Braga Santos e Joao Domingos Bomtempo

25 QUARTA 21:00 SALA SUGGIA
Mario Lucio & Chico César - voz e violao
promotor: Ao Sul do Mundo

26 QUINTA 21:00 SALA SUGGIA
Gustavo Santaolalla
promotor: Uguru
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